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पंसित ओकंारनाथ ठाकुर (1897-1967) बीििी ंशताब्दी के सहंदुस्तानी शास्त्रीय िंगीत के एक बहुआयामी व्यक्तित्व थे—

गायक, िागे्गयकार, िंगीतशास्त्री, सशक्षक एिं स्वतंत्रता िेनानी। प्रसु्तत शोध-पत्र उनके व्यक्तित्व, कृसतत्व, गायन-शैली और 

राग-दृसि का सिशे्लषणात्मक अध्ययन प्रसु्तत करता है। यह अध्ययन ग्वासलयर घराने की परंपरा िे आरंभ होकर ओकंारनाथ 

ठाकुर द्वारा सिकसित िैयक्तिक शैली के सिसिध आयामो—ंस्वर-िंरचना, गमक-तान, काकू-प्रयोग, असभनय एिं मौन के 

िृजनात्मक उपयोग—का सिशे्लषण करता है। िाथ ही, उनकी राग-दृसि, रि-सिद्ांत के प्रसत उनके दृसिकोण, तथा 

िागे्गयकार के रूप में उनके योगदान की पड़ताल करता है। यह शोध-पत्र प्राथसमक एिं सद्वतीयक स्रोतो,ं सिशेषतः  स्वयं 

ओकंारनाथ ठाकुर की कृसतयो,ं उनके सशष्ो ंके िंस्मरणो,ं एिं बॉनी िी. िेि, िैसनयल एम. नू्यमैन जैिे सिद्वानो ंके कायों पर 

आधाररत है। 

प्रमुख शब्द: ओकंारनाथ ठाकुर, ख़याल, ग्वासलयर घराना, िागे्गयकार, राग-दृसि, रि-सिद्ांत, काकू-प्रयोग, िंगीतांजसल, 

गंधिा महासिद्यालय। 

 

िार (Abstract in Hindi) 

पंसित ओकंारनाथ ठाकुर (1897-1967) सहंदुस्तानी शास्त्रीय िंगीत के इसतहाि में एक युगांतरकारी उपक्तथथसत 

हैं। ग्वासलयर घराने की बुसनयाद पर खड़ी उनकी गायकी ने ख़याल को एक नई भािात्मक गहराई प्रदान की। 

प्रसु्तत शोध-पत्र उनके जीिन, िंगीत-सशक्षा, गायन-शैली की तकनीकी एिं भािात्मक सिशेषताओ,ं रागो ंके रि-

सिद्ांत आधाररत िगीकरण, िागे्गयकार के रूप में उनकी रचनाधसमाता, शैसक्षक िंथथानो ंकी थथापना में योगदान, 

एिं रािर ीय आंदोलन में उनकी भूसमका का व्यापक सिशे्लषण प्रसु्तत करता है। शोध में उनकी प्रमुख कृसत 

िंगीतांजसल (छह खंि), प्रणि भारती, एिं बनारि सहंदू सिश्वसिद्यालय के िंगीत िंकाय की थथापना में उनके 

योगदान का सिशेष रूप िे मूल्ांकन सकया गया है। सिसध की दृसि िे यह अध्ययन ऐसतहासिक-सिशे्लषणात्मक 
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पद्सत पर आधाररत है, सजिमें प्राथसमक स्रोतो ं (ठाकुर की मूल रचनाएँ, पत्राचार, असभलेखीय ररकॉसििंग) एिं 

सद्वतीयक स्रोतो ं(शोध-प्रबंध, िमकालीन िमीक्षाएँ, सशष्-िंस्मरण) का िमालोचनात्मक उपयोग सकया गया है। 

प्रमुख शब्द: ओकंारनाथ ठाकुर, ख़याल, ग्वासलयर घराना, िागे्गयकार, राग-दृसि, रि-सिद्ांत, काकू-प्रयोग, 

िंगीतांजसल, गंधिा महासिद्यालय, भारतीय स्वतंत्रता आंदोलन, िंदे मातरम। 
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1. भूडमका 

सहंदुस्तानी शास्त्रीय िंगीत के बीििी ंशताब्दी के इसतहाि में कुछ ऐिे सिरल व्यक्तित्व हुए हैं सजन्होनें एक िाथ 

कई स्तरो ंपर परंपरा को प्रभासित सकया—गायक के रूप में, सिचारक के रूप में, सशक्षक के रूप में, और 

रचनाकार के रूप में। पंसित ओकंारनाथ ठाकुर (1897-1967) ऐिे ही एक बहुआयामी कलािाधक थे। िे केिल 

ग्वासलयर घराने के एक प्रसतसनसध गायक ही नही ंथे; उन्होनें अपनी िैयक्तिक प्रसतभा िे ख़याल गायन में एक नई 

भािात्मक गहराई का िमािेश सकया, सजिे िंगीत-िमीक्षको ंने 'रोमांसटक' िंिेदनशीलता की िंज्ञा दी। 

ओकंारनाथ ठाकुर का महत्व केिल मंचीय प्रसु्तसतयो ंतक िीसमत नही ंहै। एक ओर जहाँ उनकी आिाज़ का जादू 

महात्मा गांधी, जिाहरलाल नेहरू और सप्रथ्वीराज कपूर जैिे व्यक्तित्वो ंको मोसहत करता था, िही ं दूिरी ओर 

उन्होनें िंगीतांजसल जैिे छह खंिो ंके सिशाल गं्रथ की रचना कर िंगीतशास्त्र और प्रायोसगक िंगीत के बीच एक 

िेतु का सनमााण सकया। बनारि सहंदू सिश्वसिद्यालय में िंगीत िंकाय के प्रथम िीन के रूप में उन्होनें भारतीय 

िंगीत-सशक्षा को एक आधुसनक िंथथागत स्वरूप प्रदान सकया। 15 अगस्त 1947 की मध्यरासत्र को िंिद भिन में 

उनके स्वरो ंमें गँूजा 'िंदे मातरम' भारतीय स्वतंत्रता के इसतहाि का एक असिस्मरणीय क्षण बन गया। 

प्रसु्तत शोध-पत्र का उदे्दश्य पंसित ओकंारनाथ ठाकुर के व्यक्तित्व एिं कृसतत्व का एक व्यापक, सिशे्लषणात्मक 

और स्रोत-आधाररत अध्ययन प्रसु्तत करना है। यह अध्ययन उनकी गायन-शैली की तकनीकी बारीसकयो,ं राग-

दृसि के िैद्ांसतक आधारो,ं िागे्गयकार के रूप में उनकी रचनात्मकता, और सशक्षक के रूप में उनके िंथथागत 

योगदान पर कें सद्रत है। सिसध की दृसि िे यह काया ऐसतहासिक-सिशे्लषणात्मक पद्सत का अनुिरण करता है। 

प्राथसमक स्रोतो ंमें स्वयं ओकंारनाथ ठाकुर की रचनाएँ, आकाशिाणी असभलेखागार में िंरसक्षत ररकॉसििंग्स, तथा 

िमकालीन पत्राचार शासमल हैं। सद्वतीयक स्रोतो ंमें बॉनी िी. िेि (1984, 2001), हैररयट कुक ह्यूरी (1980), एिं 

िैसनयल एम. नू्यमैन (1990) जैिे सिद्वानो ं के काया, िाथ ही शु्रसत पसत्रका एिं द सहन्दू जैिी पत्र-पसत्रकाओ ंमें 

प्रकासशत आलेख िक्तिसलत हैं। 

यह शोध-पत्र न केिल ओकंारनाथ ठाकुर के िंगीत-योगदान का दस्तािेज़ीकरण करता है, बक्ति उन सििादास्पद 

पक्षो ंको भी िंबोसधत करता है जो उनके व्यक्तित्व एिं सिचारो ंिे जुडे़ रहे हैं—सिशेषतः  मुक्तिम िंगीतकारो ंके 

योगदान के मूल्ांकन का प्रश्न। इि प्रकार यह अध्ययन ओकंारनाथ ठाकुर को उनकी िमग्रता में िमझने का एक 

प्रयाि है। 

2. प्रारंडभक जीवन और संगीडतक पृष्ठभूडम 

2.1 जन्म, वंश एवं पाररवाररक पररवेश 

पंसित ओकंारनाथ ठाकुर का जन्म 24 जून 1897 को बड़ौदा ररयाित (ितामान गुजरात) के खंभात सजले के जहाज 

नामक गाँि में हुआ। उनके िंश की जड़ें िैसनक परंपरा में गहराई तक फैली थी।ं उनके सपतामह महाशंकर ठाकुर 

ने 1857 के भारतीय स्वतंत्रता िंग्राम में नाना िाहब पेशिा की ओर िे युद् में भाग सलया था। यह िंशानुगत िीरता 

और स्वासभमान की भािना ओकंारनाथ के व्यक्तित्व में भी स्पि रूप िे पररलसक्षत होती थी। उनके सपता गौरीशंकर 
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ठाकुर बड़ौदा की महारानी जमनाबाई की िेना में कायारत थे, जहाँ िे 200 घुड़ििार िैसनको ंकी कमान िंभालते 

थे। 

2.2 बाल्यावस्था का संघषा 

पाररिाररक िमृक्तद् शीघ्र ही सिघसटत हो गई। ओकंारनाथ के सपता ने िांिाररक मोह त्याग कर िंन्याि ग्रहण कर 

सलया, सजििे पररिार आसथाक िंकट में पड़ गया। पैतृक िंपसत्त में सहस्सा न समलने के कारण 1900 में पररिार 

को भरूच थथानांतररत होना पड़ा। मात्र पाँच िषा की आयु िे ही ओकंारनाथ को पररिार के भरण-पोषण हेतु श्रम 

करना पड़ा—समलो ंमें मज़दूरी, रामलीला मंिली में असभनय, और यहाँ तक सक घरेलू िेिक का काया भी सकया। 

चौदह िषा की आयु में सपता के सनधन ने उन्हें पूणातः  अनाथ कर सदया। िंगीत-िमीक्षको ंने बाद में सटप्पणी की सक 

िंभितः  इन्ही ंप्रारंसभक िंघषों ने उनकी गायकी में करुणा और गहराई के उन भािो ंको जन्म सदया जो उन्हें उनके 

िमकालीनो ंिे अलग करते थे। 

2.3 सेठ शाहपुरजी दंुगाजी का संरिण 

भाग्य ने तब करिट ली जब पारिी परोपकारी िेठ शाहपुरजी मानचेरजी दंुगाजी ने बालक ओकंारनाथ की गायन-

प्रसतभा को पहचाना। लगभग 1909 में, उन्होनें ओकंारनाथ और उनके छोटे भाई रमेशचंद्र को बॉमे्ब क्तथथत गंधिा 

महासिद्यालय में प्रसिद् गायक एिं िंगीत-सशक्षासिद् सिषु्ण सदगंबर पलुस्कर के िासिध्य में शास्त्रीय िंगीत का 

सिसधित प्रसशक्षण प्राप्त करने के सलए प्रायोसजत सकया। यह िंरक्षण ओकंारनाथ के जीिन का सनणाायक मोड़ सिद् 

हुआ। 

2.4 गुरु डवषु्ण डदगंबर पलुस्कर से डशिा 

पंसित सिषु्ण सदगंबर पलुस्कर (1872-1931) ग्वासलयर घराने के प्रख्यात गायक होने के िाथ-िाथ िंगीत सशक्षा 

को िंथथागत रूप देने िाले अग्रणी पुरोधा थे। उन्होनें गंधिा महासिद्यालय की थथापना कर िंगीत को घरानो ंकी 

बंद दीिारो ंिे सनकालकर िािाजसनक सशक्षा का सिषय बनाने का िाहसिक प्रयाि सकया। ओकंारनाथ ने उनके 

िासिध्य में गुरु-सशष् परंपरा के अनुरूप कठोर तालीम प्राप्त की। प्रसशक्षण में गायन के िाथ-िाथ पखािज िादन 

और िंगीतशास्त्र का अध्ययन भी िक्तिसलत था। उन्होनें 1918 में अपना प्रथम िािाजसनक िंगीत-िमारोह प्रसु्तत 

सकया, सकंतु 1931 में गुरु के देहाििान तक उनिे िीखने का क्रम जारी रखा। पलुस्कर की सशक्षण-पद्सत और 

िंगीत-दशान का प्रभाि ओकंारनाथ के िंपूणा जीिन-काया पर दृसिगोचर होता है। 

3. ग्वाडलयर घराने की परंपरा और वैयक्तिक शैली का डवकास 

3.1 ग्वाडलयर घराने की बुडनयादी डवशेषताएँ 

ग्वासलयर घराना सहंदुस्तानी शास्त्रीय िंगीत का प्राचीनतम घराना माना जाता है। इि घराने की गायकी की बुसनयादी 

सिशेषताओ ंमें खुली और बलशाली आिाज़ (सजिे 'मदााना' गायकी कहा जाता है), िपाट तानो ंकी प्रधानता, धु्रपद 

अंग का स्पि प्रभाि, तथा लयकारी पर सिशेष बल शासमल हैं। बॉनी िी. िेि ने ख़याल: सक्रएसटसिटी सिसदन नॉथा 

इंसियाज़ क्लासिकल मू्यसज़क टर ेसिशन (1984) में ग्वासलयर शैली की इन सिशेषताओ ंका सिसृ्तत सििेचन सकया 

है। 
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3.2 पारंपररक शैली से हटकर नवाचार 

ओकंारनाथ ठाकुर ने अपने गुरु िे ग्वासलयर घराने की शुद् परंपरा में प्रसशक्षण प्राप्त सकया, सकंतु िमय के िाथ 

उन्होनें अपनी एक पृथक पहचान सिकसित की। उन्होनें ग्वासलयर घराने की बुसनयादी िंरचनात्मक सिशेषताओ ं

को िुरसक्षत रखते हुए, उिमें भािनात्मक गहराई और नाटकीयता का िमािेश सकया। कई िंगीत-िमीक्षको ंने 

उन्हें 'ख़याल गायन का प्रथम रोमांसटसिस्ट' कहा है। इिका तात्पया यह है सक उन्होनें ख़याल को केिल तकनीकी 

प्रदशान का माध्यम न रहने देकर, उिमें िैयक्तिक भािना और रोमांसटक असभव्यक्ति के तत्वो ंको थथान सदया। 

ग्वासलयर घराने में सजि भािनात्मक पक्ष की िापेक्ष कमी मानी जाती थी, ओकंारनाथ ने अपनी िैयक्तिक प्रसतभा 

िे उि अभाि की पूसता की। 

3.3 पडटयाला घराने के संपका  का प्रभाव 

1916 में जब ओकंारनाथ ठाकुर लाहौर में गंधिा महासिद्यालय के प्राचाया सनयुि हुए, तो उनका िंपका  पसटयाला 

घराने के प्रसिद् गायको ंअली बख्श और काले खाँ (बडे़ गुलाम अली खाँ के चाचा) िे हुआ। इि िंगीतात्मक 

आदान-प्रदान ने उनकी शैली को और िमृद् सकया। पसटयाला घराने की गमक, तानो ंकी जसटलता और लयकारी 

की कुछ बारीसकयो ंको उन्होनें अपनी गायकी में िमासहत सकया। यह उनकी कलात्मक उदारता का प्रमाण है सक 

िे अन्य घरानो ंकी सिशेषताओ ंिे िीखने और उन्हें आत्मिात करने में िंकोच नही ंकरते थे। 

3.4 धु्रपदांग और पलुस्कर परंपरा का प्रभाव 

यद्यसप ओकंारनाथ ठाकुर की ख्यासत मुख्यतः  ख़याल गायक के रूप में है, तथासप उनकी गायकी में धु्रपद की 

गंभीरता, आलाप-सिस्तार की व्यिक्तथथत पद्सत, और ओजक्तस्वता का स्पि प्रभाि दृसिगोचर होता है। यह धु्रपदांग 

उन्हें अपने गुरु पलुस्कर िे प्राप्त हुआ था, जो स्वयं धु्रपद और ख़याल दोनो ंमें पारंगत थे। बॉनी िी. िेि (1984) 

के अनुिार, ग्वासलयर घराने की यह सिशेषता रही है सक उिमें धु्रपद का गांभीया और ख़याल की लयात्मक सिसिधता 

का िमन्वय देखने को समलता है। ओकंारनाथ ठाकुर की गायकी में यह िमन्वय अपनी चरम िीमा पर सदखाई 

देता है—एक ओर आलाप का धीर-गंभीर सिस्तार, तो दूिरी ओर बोल-तानो ंकी चंचल लयकारी। 

4. गायन-शैली का डवशे्लषणात्मक अध्ययन 

ओकंारनाथ ठाकुर की गायन-शैली का सिशे्लषण करते िमय यह स्पि होता है सक उिमें अनेक ऐिे तत्व सिद्यमान 

हैं जो उन्हें उनके पूिािसतायो ंऔर िमकालीनो ंिे सभि करते हैं। यह अध्याय उन तकनीकी और भािात्मक पक्षो ं

का िूक्ष्म सििेचन प्रसु्तत करता है। 

4.1 स्वर-संरचना एवं तकनीकी डवशेषताएँ 

4.1.1 तीन सप्तक  ंमें स्वर-डवस्तार 

ओकंारनाथ ठाकुर की आिाज़ की प्रथम और ििाासधक स्पि सिशेषता थी उिका अिाधारण स्वर-सिस्तार। िे मंद्र, 

मध्य और तार—तीनो ंिप्तको ंमें िमान िहजता िे गायन कर िकते थे। यह क्षमता सिरल गायको ंमें ही पाई जाती 

है। उनके िमकालीन आलोचक उनकी स्वर-िीमा और िॉलू्म की मुिकंठ िे प्रशंिा करते थे। तीनो ंिप्तको ं

में उनकी आिाज़ न केिल सिसृ्तत थी, असपतु अतं्यत स्पि और शक्तिशाली भी थी। 



 

िॉ चारु चंद्र  (Pg 474-491) 481  

 

Copyright@2026 Scholarly Research Journal for Humanity Science & English Language 

 
 

4.1.2 धाक्तत्वक डकनारे वाली आवाज़ और वॉलू्यम डनयंत्रण 

उनकी आिाज़ में एक सिसशि 'धाक्तत्वक सकनारा' (मेटसलक एज) सिद्यमान था, जो उिे िघन भीड़ में भी पृथक रूप 

िे पहचाने जाने योग्य बनाता था। यह धाक्तत्वकता उनके स्वरो ंमें एक चमक और पैनापन उत्पि करती थी, जो 

श्रोताओ ंको प्रारंभ िे ही आकसषात कर लेती थी। उनकी प्रमुख सशष्ा िॉ. एन. राजम के अनुिार, ओकंारनाथ 

ठाकुर का िॉलू्म सनयंत्रण असद्वतीय था। िे एक ही स्वर को अतं्यत मंद ध्वसन िे आरंभ कर क्रमशः  पूणा तीव्रता 

तक ले जा िकते थे और िंपूणा प्रसक्रया में स्वर-शुद्ता बनाए रखते थे। यह सनयंत्रण दीघाकालीन िाधना और 

अभ्याि का पररणाम था। 

4.1.3 स्वर-शुद्ता (डपच एक्ज़ीकू्यशन) 

ओकंारनाथ ठाकुर की गायकी की तीिरी तकनीकी सिशेषता थी स्वरो ंकी सनदोष शुद्ता। िॉ. राजम बताती हैं 

सक "िंपूणा गायन के दौरान सपच की िटीकता" उनकी गायकी की पहचान थी। िे प्रते्यक स्वर को उिकी यथाथा 

सपच पर थथासपत करते थे और सिलंसबत िे दु्रत लय तक की िंपूणा प्रसु्तसत में इि शुद्ता को यथाित बनाए रखते 

थे। 

4.2 गमक तान और काकू प्रय ग में डनपुणता 

ओकंारनाथ ठाकुर की गायकी गमक तान और काकू प्रयोग के सलए सिशेष रूप िे प्रसिद् थी। गमक तान िह 

तान होती है सजिमें स्वरो ंमें कंपन होता है; काकू प्रयोग का अथा है शब्दो ंऔर स्वरो ंके उतार-चढाि द्वारा भािो ं

की असभव्यक्ति। ओकंारनाथ ठाकुर काकू प्रयोग के माध्यम िे राग के भािो ंकी इतनी गहरी एिं िूक्ष्म असभव्यक्ति 

करते थे सक श्रोता िीधे उि भाि-िंिार िे जुड़ जाता था। िॉ. राजम के अनुिार, उनके "काकू प्रयोग, स्वरो ंकी 

शुद्ता, और उनके सिसशि अलंकरण" उनकी पहचान थे। 

4.3 डवलंडबत एवं मध्यलय में डनयंत्रण 

उनकी ख़याल प्रसु्तसत में सिलंसबत (धीमी) और मध्यलय में सनयंत्रण सिशेष उले्लखनीय था। िे धीमी गसत में राग का 

इतना सिसृ्तत और गहन आलाप प्रसु्तत करते थे सक राग का प्रते्यक स्वर अपनी िंपूणा भािात्मक गहराई के िाथ 

उभर कर िामने आता था। िॉ. राजम के शब्दो ंमें, "सिलंसबत और मध्यलय में उनके िॉलू्म सनयंत्रण" की तुलना 

सिरल ही की जा िकती है। 

4.4 ब ल-तान और सपाट तान का कुशल प्रय ग 

ग्वासलयर घराने की परंपरा के अनुरूप, ओकंारनाथ ठाकुर बोल-तान और िपाट तान का कुशलता िे प्रयोग करते 

थे। बोल-तान में गीत के शब्दो ंपर ही तानें बुनी जाती हैं। उनकी तानें इतनी स्पि, तीव्र और लय-प्रधान होती थी ं

सक श्रोता चसकत रह जाते थे। यह ग्वासलयर घराने की 'मदााना' गायकी का प्रसतसनसध लक्षण था, सजिे उन्होनें पूणा 

सनपुणता के िाथ प्रसु्तत सकया। 
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4.5 मौन और ठहराव का सृजनात्मक प्रय ग 

ओकंारनाथ ठाकुर ने रहमत अली खाँ नामक एक रहस्यिादी गायक िे मौन के महत्व को िीखा था। िे अपने 

गायन में मौन का प्रयोग एक िचेत कलात्मक उपकरण के रूप में करते थे। गीत के बीच में अचानक ठहराि, 

एक स्वर के पश्चात् का मौन—यह िब उनके गायन में एक नाटकीय तनाि और अपेक्षा का भाि उत्पि करता था। 

बॉनी िी. िेि (1984, पृ. 258-260) ने भी ओकंारनाथ की इि सिशेषता की ओर िंकेत सकया है, जो उन्हें ग्वासलयर 

घराने के अन्य गायको ंिे पृथक करती है। 

5. अडभनय, मुद्राएँ और शब्द-दृडि 

5.1 ख़याल गायन में अडभनय का समावेश 

पारंपररक ख़याल गायन मुख्यतः  श्रव्य कला रहा है, सजिमें गायक की देह-भाषा और मुखासभव्यक्ति गौण मानी 

जाती थी। ओकंारनाथ ठाकुर ने इि पररपाटी को भंग करते हुए ख़याल गायन में असभनय के तत्वो ंका िचेत और 

व्यापक प्रयोग सकया। कई िंगीत-िमीक्षको ंने इिी कारण उन्हें 'ख़याल गायन का प्रथम रोमांसटसिस्ट' कहा है। 

उन्होनें अपनी प्रसु्तसतयो ंमें चेहरे के भािो ंऔर हाथो ंके इशारो ंका प्रयोग कर गायन को श्रव्य िे दृश्य-श्रव्य अनुभि 

में रूपांतररत कर सदया। 

5.2 हस्त-संकेत  ंएवं मुखाडभव्यक्ति द्वारा अथा-डवस्तार 

िॉ. एन. राजम के अनुिार, उन्होनें "चेहरे के भािो ंऔर हाथो ंके इशारो ंजैिे असभनय के कुछ पहलुओ ंका िचेत 

और व्यापक उपयोग" सकया। इििे उनकी प्रसु्तसत में एक मजबूत दृश्य-श्रव्य असभव्यक्ति सनसमात होती थी जो 

भािनात्मक प्रभाि िे पररपूणा होती थी। यह शैली उनिे पूिा ख़याल गायन में अप्रचसलत थी और उनके पश्चात् भी 

बहुत कम गायक इिे अपना िके। 

5.3 शब्द  ंके अथा पर डवशेष बल 

उनके सलए गीत के शब्दो ंका अथा तकनीकी प्रदशान िे कम महत्वपूणा नही ंथा। िे शब्दो ंके अथा को िंपूणा 

असभव्यक्ति प्रदान करना चाहते थे। यही कारण था सक िे भजन और भक्ति-गीतो ंको भी उतनी ही भािप्रिणता िे 

प्रसु्तत करते थे सजतनी ख़याल को। मीरा के भजन—"जोगी मत जा" और "पाग घँुघरू बाँध मीरा नाची रे"—उनकी 

हस्ताक्षर रचनाएँ बन गईं और उनमें शब्द और भाि का यह अंतििंबंध स्पि रूप िे दृसिगोचर होता है। 

5.4 मंच पर राजसी उपक्तस्थडत 

िंगीत-िमीक्षको ंने उन्हें "बीििी ंिदी के िंगीतकारो ंमें राजिी उपक्तथथसत" िाला बताया है। िे मंच पर सिसशि 

ठाट-बाट के िाथ सिराजमान होते थे; उनके लंबे केश और प्रभािशाली व्यक्तित्व उनकी मंचीय उपक्तथथसत को और 

भी प्रभािी बनाते थे। यह राजिी छसि उनके गायन की ओजक्तस्वता के िाथ पूणा िामंजस्य रखती थी। 
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5.5 स्वर और नाट्य का अंतसंबंध: भरतमुडन के रस-डसद्ांत का संदभा 

ओकंारनाथ ठाकुर की गायकी का सिशे्लषण भरतमुसन के नाट्यशास्त्र में प्रसतपासदत रि-सिद्ांत के िंदभा में सकया 

जा िकता है। भरत के अनुिार, सिभाि, अनुभाि और व्यसभचारी भािो ंके िंयोग िे रि की सनष्पसत्त होती है। 

ओकंारनाथ ठाकुर अपने स्वर-प्रयोग (काकू) द्वारा सिभाि का िृजन करते थे, मुखासभव्यक्ति और हस्त-िंकेतो ं

द्वारा अनुभाि प्रसु्तत करते थे, और मौन एिं ठहराि द्वारा व्यसभचारी भािो ंको जाग्रत करते थे। यह दुलाभ िमन्वय 

ही था जो उनकी गायकी को केिल श्रव्य-िुख िे ऊपर उठाकर एक िंपूणा रिानुभूसत में रूपांतररत कर देता था। 

िेि (2001) ने नू्य ग्रोि सिक्शनरी में ओकंारनाथ की इि सिशेषता को "गायन में नाटकीय तड़क-भड़क" के रूप 

में रेखांसकत सकया है। 

6. राग-दृडि: सैद्ांडतक आधार और व्यावहाररक व्याख्या 

6.1 राग  ंका व्यक्तित्व: भावनात्मक संभावनाओ ंकी ख ज 

ओकंारनाथ ठाकुर का मानना था सक प्रते्यक राग का अपना एक स्वतंत्र व्यक्तित्व और भािनात्मक चररत्र होता है। 

उन्होनें रागो ंको केिल स्वरो ंका तकनीकी िंयोजन नही ंमाना, असपतु उनमें सनसहत भािनात्मक िंभािनाओ ंकी 

गहन खोज की। उनकी दृसि में, राग एक जीिंत इकाई था जो श्रोता के मन में सिसशि भािो ंऔर रिो ंको जाग्रत 

करने की क्षमता रखता है। हैररयट कुक ह्यूरी (1980) ने अपने शोध-प्रबंध में इि पक्ष का सिसृ्तत सिशे्लषण सकया 

है। 

6.2 रस-डसद्ांत आधाररत राग-वगीकरण 

ओकंारनाथ ठाकुर ने रागो ंका िगीकरण उनके प्रमुख रिो ंके अनुिार सकया। यह िगीकरण भारतीय काव्यशास्त्र 

के रि-सिद्ांत पर आधाररत था और िंगीत के के्षत्र में एक मौसलक प्रयाि था। 

6.2.1 शंगार रस: डझंझ टी, खमाज, डतलंग 

इन रागो ंमें िे पे्रम, िौदंया और शंगार के भािो ंकी उतृ्कि असभव्यक्ति करते थे। राग सतलंग की उनकी प्रसु्तसत में 

एक मधुर, रोमांसटक भािना और हिी-िी तड़प का अनुभि होता था। 

6.2.2 वीर रस: डहंि ल, शंकरा, आिाणा, हंसध्वडन 

इन रागो ंके माध्यम िे िे िीरता, उत्साह और ओज के भािो ंको जाग्रत करते थे। राग सहंिोल में जब िे ऊँचे स्वरो ं

में उड़ान भरते थे, तो श्रोता रोमांसचत हो उठते थे। राग आिाणा की उनकी प्रसु्तसत को िॉ. राजम ने उनके गायन-

कौशल का उतृ्कि नमूना बताया है। 

6.2.3 करुण रस: नीलांबरी, बागेश्री, ट िी, पीलू 

करुण रि उनके ििाासधक सप्रय रिो ंमें िे था। राग बागेश्री और टोिी में उनकी गायकी का करुण पक्ष असद्वतीय 

था। राग नीलांबरी में िे करुणा की ऐिी गहराइयो ंमें उतरते थे सक श्रोताओ ंकी आँखें नम हो जाती थी।ं िॉ. राजम 

के एनिीपीए के 'नाद सननाद' ित्र में राग नीलांबरी के चुसनंदा अंश सिशेष रूप िे प्रसु्तत सकए गए थे। 
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6.3 राग  ंकी उपचारात्मक शक्ति पर प्रय ग एवं वैज्ञाडनक संवाद 

ओकंारनाथ ठाकुर ने रागो ंकी उपचारात्मक शक्ति पर गंभीर प्रयोग सकए। उनका मत था सक स्वर भाि और रि 

उत्पि कर िकते हैं और रागो ंका मानि मन एिं शरीर पर गहरा प्रभाि पड़ता है। इि सिषय पर उन्होनें प्रसिद् 

िैज्ञासनक िर जगदीश चंद्र बोि (1858-1937) के िाथ अपने सिद्ांतो ंको िाझा सकया। यद्यसप इि िंिाद के 

सिसृ्तत दस्तािेजी प्रमाण िीसमत हैं, तथासप यह तथ्य ओकंारनाथ ठाकुर के िैज्ञासनक दृसिकोण और अंतः सिषयक 

सचंतन का पररचायक है। 

कुछ िंस्मरणात्मक स्रोतो ंमें िसणात है सक 1933 की रोम यात्रा के दौरान उन्होनें इटली के तानाशाह बेसनटो 

मुिोसलनी के िमक्ष भारतीय रागो ंके भािात्मक प्रभाि का प्रदशान सकया। इन स्रोतो ंके अनुिार, राग सहंिोल (िीर 

रि) ने मुिोसलनी में तीव्र उते्तजना उत्पि की, जबसक राग छायानट (करुण रि) ने उन्हें भािुक कर सदया। यद्यसप 

इि घटना के िंबंध में स्वतंत्र ऐसतहासिक प्रमाण िीसमत हैं, तथासप यह प्रिंग ओकंारनाथ ठाकुर की राग-दृसि और 

िंगीत-मनोसिज्ञान िंबंधी सचंतन का िंकेत देता है। शु्रसत पसत्रका (अपै्रल 1998, पृ. 19-21) में इि प्रिंग का सिसृ्तत 

उले्लख समलता है। 

6.4 राग व्याख्या की डवडशिताएँ 

6.4.1 राग-डवस्तार की अनूठी शैली 

िॉ. एन. राजम के अनुिार, "ख़याल प्रसु्तसत में राग सिस्तार की उनकी अनूठी और अत्यसधक व्यक्तिगत शैली" 

उनकी पहचान थी। िे राग को इतने सिस्तार और गहराई िे प्रसु्तत करते थे सक उिका प्रते्यक पक्ष क्रमशः  उभर 

कर िामने आता था। यह सिस्तार न केिल तकनीकी कौशल का प्रदशान था, असपतु राग के भािनात्मक व्यक्तित्व 

का क्रसमक अनािरण भी था। 

6.4.2 काकू प्रय ग के माध्यम से भावाडभव्यक्ति 

िे काकू प्रयोग के माध्यम िे राग के भािो ंकी िूक्ष्मतम असभव्यक्ति करते थे। स्वरो ंमें उतार-चढाि, आरोह-अिरोह 

की सिसशि शैली, और ध्वसन के तीव्रता-मंदता का सनयंत्रण—इन िबके माध्यम िे िे श्रोता को िीधे भाि-िंिार िे 

जोड़ देते थे। 

6.4.3 स्वर-अलंकरण और डवडशि सज्जा 

उनके गायन में स्वरो ंके अलंकरण और सिसशि िज्जा (ऑनाामेंटेशन) उनकी शैली की पहचान थे। िे स्वरो ंको इि 

प्रकार िजाते-िँिारते थे सक िे असधक आकषाक और भािपूणा हो जाते थे। यह अलंकरण कभी असतरेकपूणा नही ं

होते थे, बक्ति राग के मूल चररत्र के अनुरूप ही रहते थे। 

6.4.4 राग की धीमी एवं व्यवक्तस्थत प्रगडत 

िॉ. राजम के शब्दो ंमें, "राग का िंपूणा और धीमा सिकाि और प्रगसत" उनकी प्रसु्तसतयो ंकी सिशेषता थी। िे राग 

के प्रते्यक स्वर को पयााप्त िमय देते थे, उिे पूणातः  थथासपत करते थे, और तत्पश्चात् ही अगले स्वर की ओर प्रिृत्त 

होते थे। यह धीमी और व्यिक्तथथत प्रगसत श्रोता को राग की आत्मा में िूबने का अििर प्रदान करती थी। 
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7. प्रमुख राग  ंऔर रचनाओ ंका डवशे्लषण 

7.1 ख़याल रचनाएँ 

7.1.1 राग दरबारी कान्हडा: वंदे मातरम की प्रसु्तडत 

15 अगस्त 1947 की मध्यरासत्र को, जब भारत स्वतंत्र हुआ, ओकंारनाथ ठाकुर ने राग दरबारी कान्हड़ा में 'िंदे 

मातरम' प्रसु्तत सकया। राग दरबारी की गंभीरता, गांभीया और गहराई ने 'िंदे मातरम' के देशभक्ति भाि को और 

असधक प्रभािशाली बना सदया। यह प्रसु्तसत आकाशिाणी के असभलेखागार में िंरसक्षत है और भारतीय स्वतंत्रता 

के इसतहाि का एक अमर क्षण है। 

7.1.2 राग आिाणा: ख़याल गायन का उतृ्कि नमूना 

राग आिाणा में उनकी ख़याल प्रसु्तसत उनके गायन-कौशल का उतृ्कि नमूना है। िॉ. राजम के अनुिार, राग 

आिाणा को ख़याल रूप में प्रसु्तत करने की उनकी शैली असद्वतीय थी। इि राग में उन्होनें िीर रि का भाि जगाया 

और अपनी तकनीकी कुशलता का पररचय सदया। 

7.1.3 राग नीलांबरी: करुण रस की चरम अडभव्यक्ति 

राग नीलांबरी उनके सप्रय करुण रि के रागो ंमें िे था। इि राग में उनकी गायकी की िबिे मासमाक असभव्यक्ति 

देखने को समलती थी। िॉ. राजम के 'नाद सननाद' ित्र में राग नीलांबरी के चुसनंदा अंश सिशेष रूप िे प्रसु्तत सकए 

गए थे। 

7.2 भजन और भक्ति संगीत 

7.2.1 "ज गी मत जा" (मीरा भजन) 

मीराबाई का यह भजन ओकंारनाथ ठाकुर की ििाासधक प्रसिद् रचनाओ ंमें िे है। इिमें उन्होनें सिरह और भक्ति 

के भािो ंकी अिाधारण असभव्यक्ति की। उनके गायन ने इि भजन को थथायी लोकसप्रयता प्रदान की। 

7.2.2 "पाग घँुघरू बाँध मीरा नाची रे" 

यह भी मीरा का प्रसिद् भजन है जो उनकी हस्ताक्षर रचना बन गया। इिमें उन्होनें मीरा के भक्ति-भाि को इतनी 

गहराई िे व्यि सकया सक श्रोता उि भक्ति-रि में सनमग्न हो जाता था। 

7.2.3 "मैया मैं नही ंमाखन खाय " (कथा-शैली) 

कृष्ण-लीला पर आधाररत इि प्रसिद् भजन को उन्होनें कथा-शैली में प्रसु्तत सकया। इिमें बाल-कृष्ण और यशोदा 

के िंिाद को नाटकीय रूप में प्रसु्तत सकया गया था। उनके असभनय और स्वर-उतार-चढाि ने इि भजन को 

जीिंत कर सदया। 

7.3 देशभक्ति गीत 

7.3.1 वंदे मातरम: स्वतंत्रता का संगीत-प्रतीक 

ओकंारनाथ ठाकुर की 'िंदे मातरम' की प्रसु्तसत भारतीय स्वतंत्रता आंदोलन का एक असभि अंग बन गई थी। 

कांगे्रि के िासषाक असधिेशनो ंमें उनकी यह प्रसु्तसत सनयसमत रूप िे होती थी। 15 अगस्त 1947 की मध्यरासत्र को 

िंिद भिन में उन्होनें राग दरबारी में 'िंदे मातरम' गाया, जो स्वतंत्र भारत के प्रथम क्षणो ंका िाक्षी बना। 
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7.3.2 कांगे्रस अडधवेशन  ंमें प्रसु्तडतयाँ 

1920 के दशक िे ही ओकंारनाथ ठाकुर की देशभक्ति गीतो ंकी प्रसु्तसतयाँ कांगे्रि के असधिेशनो ंका सनयसमत 

और अपेसक्षत अंग बन गई थी।ं उनकी प्रसु्तसतयाँ श्रोताओ ंमें रािर ीयता की भािना जाग्रत करने में अतं्यत प्रभािशाली 

सिद् होती थी।ं 

8. वागे्गयकार के रूप में रचनात्मकता 

'िागे्गयकार' भारतीय िंगीत-परंपरा का िह पाररभासषक शब्द है जो उि कलाकार के सलए प्रयुि होता है जो गीत 

(िाक्) और िंगीत (गेय) दोनो ंका रचसयता हो। पंसित ओकंारनाथ ठाकुर इि परंपरा के बीििी ंशताब्दी के उतृ्कि 

प्रसतसनसध थे। 

8.1 'प्रणव रंग' उपनाम से रचनाएँ 

उन्होनें अपनी रचनाओ ंमें 'प्रणि रंग' उपनाम का प्रयोग सकया। यह उपनाम उनके रचनात्मक व्यक्तित्व का प्रतीक 

था। 'प्रणि' ॐ कार का िाचक है और 'रंग' िंगीत के रंजक तत्व का—दोनो ंका यह िंयोग उनकी कला की 

आध्याक्तत्मक एिं कलात्मक गहराई को वं्यसजत करता है। 

8.2 संगीतांजडल शंृ्रखला: राग और संगीतशास्त्र का समन्वय 

उनकी ििाासधक महत्वपूणा कृसत है िंगीतांजसल—छह खंिो ंमें प्रकासशत एक सिशाल िंग्रह। इि गं्रथ-शंृ्रखला में 

उन्होनें सिसभि रागो ंमें बंसदशें, भजन और देशभक्ति गीत िंकसलत सकए और िाथ ही उनका िैद्ांसतक सििेचन 

भी प्रसु्तत सकया। िॉ. राजम के अनुिार, यह पुस्तक-शंृ्रखला िंगीतशास्त्र और प्रायोसगक िंगीत को एक िाथ लाने 

का िफल प्रयाि थी। प्रते्यक खंि में रागो ंका सिसृ्तत पररचय, बंसदशो ंकी स्वरसलसप, और गायन-शैली िंबंधी 

सनदेश िक्तिसलत हैं। 

8.3 प्रणव भारती एवं अन्य सैद्ांडतक गं्रथ 

िंगीतांजसल के असतररि, उन्होनें प्रणि भारती िसहत कई िैद्ांसतक गं्रथो ंकी रचना की। इनमें भारतीय िंगीत के 

इसतहाि, सिद्ांत और दशान पर उनके सिचार िंकसलत हैं। ये गं्रथ उनके गंभीर सचंतन और सिद्वत्ता के िाक्षी हैं। 

8.4 बनारस डहंदू डवश्वडवद्यालय का कुलगीत 

उन्होनें बनारि सहंदू सिश्वसिद्यालय का कुलगीत (यूसनिसिाटी एंथम) भी रचा। यह गीत आज भी सिश्वसिद्यालय के 

िमारोहो ंमें गाया जाता है और उनके िागे्गयकार व्यक्तित्व का एक जीिंत प्रमाण है। 

8.5 वागे्गयकार परंपरा में स्थान: एक तुलनात्मक संदभा 

भारतीय िंगीत में िागे्गयकारो ंकी एक दीघा एिं िमृद् परंपरा रही है। अठारहिी ंशताब्दी में िदारंग और अदारंग 

ने ख़याल रचनाओ ंको व्यिक्तथथत स्वरूप प्रदान सकया। उिीििी-ंबीििी ंशताब्दी में सिषु्ण सदगंबर पलुस्कर ने 

िंगीत-रचनाओ ंके िाथ सशक्षा-पद्सत का सिकाि सकया। इिी परंपरा को आगे बढाते हुए ओकंारनाथ ठाकुर ने 

िंगीतांजसल जैिे बृहत् गं्रथ की रचना की। उनके पश्चात् उनके प्रमुख सशष् पंसित बलिंतराय भट्ट 'भािरंग' ने इि 
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परंपरा का िंरक्षण और सिकाि सकया। िेि (1984) और ह्यूरी (1980) ने अपने अध्ययनो ंमें इि परंपरा की 

सनरंतरता और सिकाि का िूक्ष्म सिशे्लषण प्रसु्तत सकया है। 

9. शैडिक य गदान: संगीत डशिा में संस्थागत क्ांडत 

9.1 गुरु पलुस्कर की परंपरा का डवस्तार 

सिषु्ण सदगंबर पलुस्कर ने गंधिा महासिद्यालय की थथापना कर िंगीत-सशक्षा को घरानो ंकी मौक्तखक परंपरा िे 

सनकालकर िंथथागत स्वरूप देने का बीड़ा उठाया था। ओकंारनाथ ठाकुर ने इिी परंपरा को आगे बढाते हुए 

िंगीत-सशक्षा के के्षत्र में कई महत्वपूणा िंथथानो ंकी थथापना और िंचालन सकया। 

9.2 लाहौर में गंधवा महाडवद्यालय के प्राचाया 

मात्र 20 िषा की आयु में िे गंधिा महासिद्यालय की लाहौर शाखा के प्राचाया सनयुि सकए गए। यह उनकी अध्यापन-

क्षमता और िंगीत-ज्ञान का प्रमाण था। यहाँ उन्होनें अनेक िषों तक अध्यापन सकया और कई सशष् तैयार सकए। 

9.3 भरूच में गंधवा डनकेतन की स्थापना 

1919 में िे भरूच लौटे और उन्होनें अपना स्वयं का िंगीत-सिद्यालय 'गंधिा सनकेतन' थथासपत सकया। बाद में उन्होनें 

इिे 1934 में बॉमे्ब और 1942 में िूरत थथानांतररत सकया। यह िंथथा उनकी सशक्षण-पद्सत और िंगीत-दशान का 

व्यािहाररक कें द्र बनी। 

9.4 बनारस डहंदू डवश्वडवद्यालय में संगीत संकाय 

9.4.1 प्रथम िीन के रूप में डनयुक्ति (1950) 

1950 में पंसित मदन मोहन मालिीय के सनमंत्रण पर ओकंारनाथ ठाकुर बनारि सहंदू सिश्वसिद्यालय गए और िहाँ 

निथथासपत िंगीत िंकाय के प्रथम िीन सनयुि सकए गए। यह सनयुक्ति भारतीय िंगीत-सशक्षा के इसतहाि में एक 

मील का पत्थर थी, क्योसंक पहली बार सकिी सिश्वसिद्यालय में िंगीत को एक स्वतंत्र िंकाय का दजाा प्राप्त हुआ 

था। 

9.4.2 पाठ्यक्म का व्यापक डिज़ाइन 

उन्होनें िंगीत िंकाय के सलए एक व्यापक और िंतुसलत पाठ्यक्रम का सिज़ाइन तैयार सकया, सजिमें प्रायोसगक 

िंगीत (गायन, िादन) और िंगीतशास्त्र (इसतहाि, सिद्ांत, िौदंयाशास्त्र) दोनो ंको िमान महत्व सदया गया। 

9.4.3 संगीतशास्त्र और प्रय ग का समन्वय 

उनका दृढ मत था सक एक पूणा िंगीतकार िही है जो अपनी कला के िैद्ांसतक पक्ष को भी िमझता है। इिसलए 

उन्होनें पाठ्यक्रम में िंगीतशास्त्र और प्रायोसगक िंगीत के िमन्वय पर सिशेष बल सदया। नू्यमैन (1990) ने भारतीय 

िंगीत-सशक्षा के िंथथागतकरण के िंदभा में ओकंारनाथ ठाकुर के इि योगदान की चचाा की है। 

10. प्रमुख डशष्य और गुरु-डशष्य परंपरा 

10.1 िॉ. पे्रमलता शमाा 
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िॉ. पे्रमलता शमाा (1927-1998) ओकंारनाथ ठाकुर की प्रमुख सशष्ाओ ंमें िे थी।ं िे प्रसिद् िंगीतशास्त्री बनी ं

और उन्होनें बनारि सहंदू सिश्वसिद्यालय में अध्यापन सकया। उन्होनें अनेक महत्वपूणा पुस्तको ंकी रचना कर गुरु 

की िंगीत-दृसि को िैद्ांसतक आधार प्रदान सकया। 

10.2 िॉ. एन. राजम 

िॉ. एन. राजम (जन्म 1938) सहंदुस्तानी शास्त्रीय िंगीत की प्रमुख िायसलन िादक हैं। िे ओकंारनाथ ठाकुर के 

मागादशान को "एक महान िरदान" कहती हैं। उन्होनें अपने गुरु की गायकी की तकनीको ंको िायसलन पर उतारने 

का िफल प्रयाि सकया। आज िॉ. राजम के िायसलन-िादन में ओकंारनाथ ठाकुर की गायकी के िंस्कार स्पि 

रूप िे िुनाई देते हैं। 

10.3 पंडित बलवंतराय भट्ट 'भावरंग' एवं परंपरा का संरिण 

पंसित बलिंतराय भट्ट 'भािरंग' (1921-2016) ओकंारनाथ ठाकुर के प्रमुखतम सशष्ो ंमें अग्रगण्य थथान रखते 

हैं। उन्होनें न केिल अपने गुरु की बंसदशो ंऔर गायकी को िंरसक्षत सकया, असपतु उिे व्यिक्तथथत रूप िे भािी 

पीसढयो ंतक पहँुचाने का भी काया सकया। ह्यूरी (1980) का शोध-प्रबंध ओकंारनाथ ठाकुर और बलिंतराय भट्ट 

की गायन-शैसलयो ंके तुलनात्मक अध्ययन पर कें सद्रत है, जो इि गुरु-सशष् परंपरा के अकादसमक महत्व को 

रेखांसकत करता है। अनेक िंगीतसिदो ंके मत में, ओकंारनाथ-परंपरा की जीसित सनरंतरता में भािरंग जी की 

भूसमका कें द्रीय रही है। आगे चलकर िॉ. आर. राजेश्वर आचाया तथा उनके सशष्ो ंद्वारा यह परंपरा सनरंतर प्रिासहत 

रही। 

10.4 अन्य प्रमुख डशष्य 

उनके अन्य प्रमुख सशष्ो ंमें यशिंतराय पुरोसहत, कनकराय सत्रिेदी, सशिकुमार शुक्ल और सफरोज के. दसू्तर के 

नाम उले्लखनीय हैं। इन िभी ने अपने-अपने के्षत्रो ंमें गुरु की िंगीत-परंपरा को आगे बढाया। 

11. रािर ीय आंद लन में य गदान 

11.1 भरूच डजला कांगे्रस कमेटी के अध्यि 

1920 के दशक में ओकंारनाथ ठाकुर थथानीय स्तर पर महात्मा गांधी के अिहयोग आंदोलन में िसक्रय रहे और 

भरूच सजला कांगे्रि कमेटी के अध्यक्ष बने। यह एक कलाकार का राजनीसतक-िामासजक दासयत्व के प्रसत िजग 

होने का उदाहरण है। 

11.2 असहय ग आंद लन में सहभाडगता 

उन्होनें अपनी कला को रािर ीय आंदोलन की िेिा में लगाया। उनकी देशभक्ति गीतो ंकी प्रसु्तसतयाँ कांगे्रि के 

असधिेशनो ंमें सनयसमत रूप िे होती थी ंऔर जन-जागरण का प्रभािी माध्यम बनती थी।ं 

11.3 महात्मा गांधी का मूल्यांकन 

महात्मा गांधी ने उनके बारे में कहा था—"पंसित ओकंारनाथजी एक गीत िे िह कर देते हैं, जो मैं कई भाषणो ंिे 

नही ंकर िकता"। यह कथन ओकंारनाथ ठाकुर के गायन की अिाधारण भािात्मक िंपे्रषण-शक्ति का िबिे 

प्रामासणक प्रमाण है। 
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11.4 15 अगस्त 1947 की मध्यराडत्र: संसद भवन में वंदे मातरम 

15 अगस्त 1947 की मध्यरासत्र को, जब भारत स्वतंत्र हुआ, िंिद भिन में ओकंारनाथ ठाकुर ने राग दरबारी 

कान्हड़ा में 'िंदे मातरम' गाया। तत्पश्चात् उन्होनें राग मालकौिं में ख़याल प्रसु्तत सकया। यह भारतीय स्वतंत्रता के 

इसतहाि का एक असिस्मरणीय क्षण था, जो एक कलाकार और उिके रािर  के बीच के गहरे िंबंध का प्रतीक है। 

12. अंतराािर ीय ख्याडत और यूर प यात्राएँ 

12.1 1933: प्रथम यूर प यात्रा 

1933 में ओकंारनाथ ठाकुर यूरोप गए और यूरोप में प्रदशान करने िाले प्रथम भारतीय िंगीतकारो ंमें िे एक बने। 

उन्होनें जमानी, हॉलैंि, बेक्तियम, फ्ांि, इंग्लैंि, िेल्स और क्तस्वट्ज़रलैंि का दौरा सकया। 

12.2 इटली प्रवास और संस्मरणात्मक प्रसंग 

उनकी इटली यात्रा के िंबंध में कुछ िंस्मरणात्मक प्रिंग उले्लखनीय हैं। िमकालीन लेखो ंमें उले्लख समलता है 

सक प्रसिद् इतालिी गायक बेन्यासमनो सगग्ली उनकी स्वर-िंपदा िे अतं्यत प्रभासित हुए थे। इिी यात्रा के दौरान 

मुिोसलनी के िमक्ष राग-प्रदशान का भी उले्लख समलता है, जैिा सक पूिा में िसणात है। इन प्रिंगो ंने उनकी अंतराािर ीय 

ख्यासत को और सिस्तार सदया। 

12.3 1954 तक यूर प में प्रसु्तडतयाँ 

िे 1954 तक यूरोप में प्रसु्तसतयाँ देते रहे और भारतीय िंगीत के िांसृ्कसतक राजदूत के रूप में काया करते रहे। 

13. सम्मान और पुरस्कार 

ओकंारनाथ ठाकुर को उनके जीिनकाल में अनेक ििान और पुरस्कार प्राप्त हुए। 1940 में उन्हें 'िंगीत प्रभाकर' 

की उपासध समली। 1955 में भारत िरकार ने उन्हें पद्म श्री िे ििासनत सकया। 1963 में िंगीत नाटक अकादमी 

पुरस्कार प्रदान सकया गया। उिी िषा बनारि सहंदू सिश्वसिद्यालय ने उन्हें िी.सलट् की मानद उपासध प्रदान की। 

1964 में रिीदं्र भारती सिश्वसिद्यालय ने भी उन्हें िी.सलट् िे ििासनत सकया। 

14. व्यक्तित्व और व्यक्तिगत जीवन 

ओकंारनाथ ठाकुर का व्यक्तित्व अतं्यत प्रखर और स्वासभमानी था। िे एक प्रभािशाली ििा भी थे और िंगीत पर 

व्याख्यान देने में सिद्हस्त थे। उनके लंबे केश और सिसशि िेशभूषा उन्हें एक राजिी गररमा प्रदान करते थे। 

1933 में उनकी पत्नी इंसदरा देिी का सनधन हो गया; कहा जाता है सक रूि जाते िमय उन्हें यह िूचना समली और 

िे भारत लौट आए। इिके पश्चात् उन्होनें स्वयं को पूणातः  िंगीत-िाधना और सशक्षा के प्रसत िमसपात कर सदया। 

15. डववाद और समाल चना 

15.1 मुक्तिम संगीतकार  ंके य गदान के मूल्यांकन पर प्रश्न 

िमकालीन िंगीत-िासहत्य में ओकंारनाथ ठाकुर के काया पर यह आलोचना हुई सक उन्होनें मुक्तिम िंगीतकारो ं

के योगदान का अपेक्षाकृत कम मूल्ांकन सकया और कसतपय थथानो ंपर उन्हें शास्त्रीय िंगीत के कसथत पतन के 

सलए उत्तरदायी ठहराया। यह दृसिकोण उि िमय के िांसृ्कसतक-राजनीसतक पररिेश का प्रसतसबंब था और इि 

पर अकादसमक बहि आज भी जारी है। िेि (1984) और नू्यमैन (1990) ने इि सििाद का उले्लख सकया है। 
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15.2 समकालीन आल चना और बहस 

उनके इि दृसिकोण पर िमकालीन िंगीत-जगत् में पयााप्त बहि हुई। तथासप, उनकी िंगीत-प्रसतभा और योगदान 

की महत्ता पर कभी कोई प्रश्नसचह्न नही ंलगाया गया। यह सििाद उनके व्यक्तित्व के उि पक्ष को उजागर करता है 

जो िांसृ्कसतक पुनरुत्थान और पहचान के प्रश्नो ंिे गहराई िे जुड़ा था। 

16. अंडतम वषा और डनधन 

1954 में उन्हें प्रथम हृदयाघात हुआ, सकंतु िे उििे उबर आए और िंगीत-िाधना जारी रखी। जुलाई 1965 में 

उन्हें आघात (स्टर ोक) हुआ सजििे िे आंसशक रूप िे लकिाग्रस्त हो गए। 29 सदिंबर 1967 को 70 िषा की आयु 

में उनका सनधन हो गया। 

17. डवरासत और समकालीन प्रभाव 

ओकंारनाथ ठाकुर की सिराित बहुआयामी है। आकाशिाणी के असभलेखागार ने उनके िंगीत का एक दोहरा 

एल्बम जारी सकया है, सजिमें 15 अगस्त 1947 की मध्यरासत्र को िंिद भिन में गाया गया 'िंदे मातरम' भी शासमल 

है। उनके सशष्ो—ंसिशेषतः  िॉ. एन. राजम, िॉ. पे्रमलता शमाा, और पंसित बलिंतराय भट्ट 'भािरंग'—तथा उनकी 

अगली पीसढयो ंके माध्यम िे उनकी िंगीत-परंपरा आज भी जीसित है। 

उनकी िबिे महत्वपूणा सिराित यह है सक उन्होनें ख़याल गायन में भािनात्मक गहराई और िैयक्तिक असभव्यक्ति 

का जो आयाम जोड़ा, िह आने िाली पीसढयो ंके सलए पे्ररणा का स्रोत बना रहा। बनारि सहंदू सिश्वसिद्यालय का 

िंगीत िंकाय, उनके द्वारा रसचत कुलगीत, और िंगीतांजसल के छह खंि—ये िब उनकी अमर सिराित के िाक्षी 

हैं। 

18. डनष्कषा 

पंसित ओकंारनाथ ठाकुर बीििी ंशताब्दी के भारतीय िंगीत के एक युग-प्रिताक व्यक्तित्व थे। उन्होनें ग्वासलयर 

घराने की ठोि बुसनयाद पर खडे़ होकर, अपनी िैयक्तिक प्रसतभा िे ख़याल गायन में एक नई भािात्मक गहराई 

का िमािेश सकया। उनकी गायन-शैली की सिशेषताएँ—तीन िप्तको ंमें िमान असधकार, धाक्तत्वक आिाज़ का 

िॉलू्म सनयंत्रण, काकू और गमक का िूक्ष्म प्रयोग, मौन का िृजनात्मक उपयोग, और असभनय के माध्यम िे 

शब्दाथा का सिस्तार—उन्हें उनके िमकालीनो ंिे पृथक करती हैं। 

उनकी राग-दृसि रि-सिद्ांत पर आधाररत थी। उन्होनें रागो ंका िगीकरण उनके प्रमुख रिो—ंशंगार, िीर, 

करुण—के अनुिार सकया और यह सिद् सकया सक स्वर भाि और रि उत्पि कर िकते हैं। िागे्गयकार के रूप 

में िंगीतांजसल जैिी कृसत उनकी रचनात्मक प्रसतभा और सिद्वत्ता का जीिंत प्रमाण है। सशक्षक के रूप में बनारि 

सहंदू सिश्वसिद्यालय में िंगीत िंकाय की थथापना कर उन्होनें भारतीय िंगीत-सशक्षा को एक नई सदशा प्रदान की। 

और एक नागररक के रूप में, उन्होनें अपनी कला को रािर ीय आंदोलन की िेिा में लगाकर यह प्रमासणत सकया 

सक कला और िामासजक दासयत्व परस्पर सिरोधी नही ंहैं। 
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महात्मा गांधी का यह कथन—सक ओकंारनाथ ठाकुर एक गीत िे िह कर देते थे जो िे कई भाषणो ंिे नही ंकर 

िकते थे—उनकी कला की शक्ति का ििोत्तम मूल्ांकन है। यह शक्ति, यह अिाधारण भािात्मक िंपे्रषण-क्षमता, 

आने िाली पीसढयो ंको पे्रररत करती रहेगी। 
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